Intervju
Terry R. Myers intervjuar Ditte Ejlerskov

Terry R. Myers: Jag kan forestdilla mig en komplicerad lista med anledningar till att anvéinda
vdvning i skapandet av ndgra av dina mdlningar. Har du en sddan lista, och i sd fall, vilka dr
de framsta anledningarna till detta?

Ditte Ejlerskov: For bara nagra ar sedan var mitt arbete fokuserat pa ett beslut att involvera
mig sjilv helt och hallet i *det samtida’; jag valde mode som min drivkraft och Rihanna som
min protagonist. Efter ett tag upptickte jag att jag var uppslukad av modernistiskt maleri som
mitt uttryck. Jag foljde Rihannas ytterst dokumenterade liv och 6versatte sedan de monster
och former pé klédderna som hon bar till malningar. Det kom att handla mycket om mode.
Kanske att vivningen kommer dérifran. Jag ville forvandla hennes garderob till maleri. Det
var en befrielse att hinge mig och bli charmad och uppslukad av hennes samtidighet, sérskilt
for att jag 1 borjan hade tyckt synd om Rihanna och ytligt modernistiskt maleri i allménhet.

Arbetet med dessa dukar markerade en ny borjan i min praktik och tog mig tillbaka till en
autentisk upplevelse av att méleri kan vara bade sméartsamt och forvanande. Jag gav
utstillningen med denna serie av arbeten titeln ”We Found Love in a Hopeless Place” efter en
av Rihannas radiohits, men ocksé for att jag verkligen hittade kirlek pa en hopplos plats. Den
hoppldsa platsen var superstjdrnans garderob — och modernistiskt maleri. Detta portrétt av
samtidighet och portrittet av kulten runt Rihanna blev bada centrala kénnetecken i projektet.
Men verkens kontext framtridde genom moétet med betraktaren. Hur uppfattar man sédana
polerade samtida bilder?

Verken var i sjidlva verket manipulerande bilder tagna fran en berdknande mediakultur! Och
den huvudsakliga frégan for mig nér jag arbetade med mélningarna var: ”Kan folk i allménhet
tillata sig sjdlva att bli smickrade och manipulerade sa direkt genom att titta pa konst?” Jag
sjdlv var verkligen smickrad och manipulerad av kulten kring det samtida och &dndrade
radikalt min uppfattning om Rihanna, modernistiskt maleri och mode helt och hallet. Efter
verken med Rihanna ville jag dyka djupare in i utsmyckningen och modets mekanismer och
vavningen blev en del av det.

TRM: Berdtta mer om det faktiska utévandet och vivningens funktion.

DE: Jag antar att jag ville komma nidrmare tygerna. Ju mer jag arbetade med det, desto mer
blev jag intresserad av att se hur tva dukar skulle kunna smélta ihop och skapa en ny taktil
egenskap. Jag blev intresserad av hantverket och de olika texturer och monster som
vévningen skulle forma. Det férvénar mig fortfarande hur en malning kan fullstindigt
forsvinna. For tillféllet skdr jag upp en enorm Anaconda-inspirerad mélning som jag visade
dig. Jag undrar om den ocksa kommer att forsvinna i vdvningens monster. Jag véaver ihop den
med en textmalning.

Vad giller en tinkbar lista finns det forstas ocksa praktiska aspekter: Jag bodde och arbetade
vid Cité des Art i Paris i en mycket liten ateljé forra ret, och att mala, dta och sova (med min
kéra pojkvian Johan) pé en kvadratmeter var inte direkt ett alternativ. Sa jag tog nagra dukar
som jag hade rullat ihop frén min ateljé i Sverige och borjade skédra och testa vavtekniker nér
jag var dér. Nér jag kom tillbaka kunde jag borja planera nya vdvningar mera medvetet
eftersom jag redan hade kommit fram till vad som fungerade och vad som inte gjorde det.
Men en viv sa stor som Anaconda-véven kommer att leva sitt eget liv. Inga av mina tidigare
regler kommer att passa in pd den. Och det ser jag fram emot!

TRM: 1993 organiserade jag en grupputstdillning som var inspirerad av Annie Lennox och
som inkluderade verk av, bland andra, Felix Gonzalex-Torres och Lari Pittman. [ min text



>

citerade jag musikkritikern Timothy White: ”...oavsett hur exotisk Lennox scenpose har
blivit, har hennes rost aldrig kints spelad. Den har snarare kdnts stark pd grund av sin
instinktiva sarbarhet. Det dr denna egendomliga kombination av visuella knep och
fullstindig kdnslomdssig autenticitet [min betoning] som har gjort Lennox till en sa unikt
fangslande artist.” Jag dr nyfiken pd hur ett sadant pdstaende som gav genklang for mig i
forhdllande till samtida konst under tidigt 1990-tal (sdrskilt vad gdller en dterpolitisering av
det “dekorativa”), ldter for dig i forhdllande till Nicki Minaj, ditt arbete och (om du vill
svara pd det hdr) samtida konst i dag?

DE: Jag vet egentligen inte sirskilt mycket om samtidskonst i denna samtidighet! Jag &r
betydligt mera intresserad av var samtida kultur i allménhet och dess kopplingar till teori,
filosofi och det forflutna snarare 4n av samtida konst som sadan.

Under flera ar har jag sett mitt arbete som ett test av idén att popkultur inte bara fordndrar den
samtida kulturen men ocksa forutsdger framtiden genom att bidra till dess form.
Forhoppningsvis kan mitt arbete forstas som “en aterpolitisering av det *dekorativa’.” I mitt
fall kan ’det dekorativa’ mdjligen ldsas som den tilltalande mainstreammedia som jag arbetar
med. Jag anser att popmusik — i dess texter, bilder och allt annat som det omges av — utmanar
forvéantningar och dr en viktig historisk muntlig kommunikationsform — en stindig dialog dir
ingen far sista ordet.

Jag ser hur teori, filosofi och historia tridnger in i samtida mainstreamproduktioner och jag vill
uppmirksamma dessa kopplingar och visa for mina betraktare att pop betyder mer dn bara
tillfalliga fenomen. Som till exempel nédr Beyoncé &ker in i framtiden pé alligatorers ryggar i
promotionmaterialet till hennes forsta soloalbum och dirigenom inger hopp i sina lyssnare
(eftersom hennes album slépptes precis efter Hurricane Katrina-katastrofen).

Aven om jag forstar att du anviinde hans ord for att siga ndgonting annat, for att svara pa din
frdga med anledning av Timothy White-citatet: Jag tror att det finns en autenticitet hos Minaj
som befinner sig langt fran Lennox kinsloméssiga sdrbarhet. Minaj 4r arg och berdknande
samtidigt som hon har kul. I sjédlva verket gor hon en ’cakewalk’!

TRM: Pa vilket sdtt gor hon en Cakewalk?

DE: Eftersom hennes referenser ofta &r totalt forbisedda och missforstidda har en del av min
research till detta arbete varit fokuserat pé att reda ut hennes texter. Jag anvinder dem pa
olika sitt genom malningar eller gravyrer pa nagra av de hittade historiska bilderna som jag
visade dig. I laten ”Boss Ass Bitch” rappar hon snabbt foljande: “Pussy this, pussy that, pussy
caking, Pussy ‘bout to get a standing ovation.” Vad pratar hon om? ”Caking” &r slang for att
flirta, eller hur? S& med Minajs textlogik ar the ’pussy’ is sweet on someone” det samma
som att flirta med nagon. Men musik- och kulturkritiker, historiker och lingvister har, sa vitt
jag vet, forbisett hennes anviandning av ’caking’ som en referens till *cakewalking’: en
forvanansvart enkel sak att se. A piece of cake!

TRM: Den verkliga, fysiska 'cakewalken’ skapades under slaveriet i USA och uppfanns och
framfordes av forfider till afrikanska slavar, eller hur?

DE: Ja, det var en komisk marsch som imiterade europeisk sillskapsdans dér svarta
"cakewalkers’ drev med den tidens aktade vita dverklass. Aven om det var dverdrivet och
humoristiskt, sa var “cakewalkers” alltid nyktra och precisa i sociala situationer som skapade
en mojlighet for utmaning och utveckling. Generellt &r jag intresserad av Minajs livskraftiga
historiska referenser till hur denna dans uppfattas och dess mdjligheter som ett medel for
politisk revolution.



Min uppfattning &r att den hér rapparen (ofta skrattad &t nér hon klér upp sig i blonda peruker
och vita Barbie-accessoarer!) kanske ’cakewalkar” framfor vara 6gon. Som jag forstar det nér
jag laser om det skrattades det pa tva olika sitt at dessa cakewalk-evenemang pa 1800-talet:
for det forsta; slavarnas skratt, som var ett befriande, sjdlvreflexivt skratt men ocksa ett
bedovande av den styrande klassen; och for det andra hérskarens skratt, vilket var rasistens
skratt pd grund av en tolkning av framf6randet som ett misslyckande att kopiera den
ursprungliga dansen. S min fraga &r: ”Skrattar folk at Minaj eftersom vi tycker att hon
misslyckas i att vélja smickrande makeup och frisyrer? Och historiskt sett, forstod inte det
vita etablissemanget att de blev forlojligade?

TRM: Det mdste de forstdtt.

DE: Ja, formodligen. Vem vet? Men skrattade de vita amerikanerna bara for att de tyckte
svarta var usla dansare. Skrattar folk idag a4t Minaj av samma anledning? Och medan
afroamerikaner — genom “’cakewalking” — driver med idén om den vita rasens overlidgsenhet,
anvinde vita amerikaner under den eran detta afroamerikanska framtradande for att distansera
sig fran europeisk kultur? Om sa var fallet, var det en ”win/win” for bada parter?

TRM: Kanske var det sa.

DE: Minaj avslutar laten i fraga med > Pussy ‘bout to get a standing ovation”. Jag tror att
genom att fastsla detta kontextualiserar hon sig sjélv — och hon ber om applader for hennes
parodi. Jag ger henne den appladen nir som helst. Det verkar dock som att ingen forstar
hennes meddelanden. Generellt sett syftar mitt arbete till att analysera hur Minaj har
behérskat komplexa historiska dverlevnadsmetoder och &mnen och levererat dessa till den
snabba, ytligt sinnade popvirlden. Hon &r en hjalte!

DE: Efter att ha list din text om Annie Lennox till utstdllningen ”Legend in my living room”
hittade jag vissa intressanta referenser som du gjorde vad géller framforande, sexualitet,
etnicitet och "utsmyckning’ som gér att koppla till mitt fokus pa Nicki Minaj. P4 samma sétt
som att Annie Lennox var viktig men kanske mestadels forbisedd (eller devalverad) i, som du
sdger, 1980- och 1990-talets samtida kultur, ser jag hur Minaj &r helt forbisedd i dag. Inte pa
topplistorna och i kvillspressen sa klart, men i intellektuella diskurser.

TRM: Pa vilket sdtt?

DE: Du skrev att Lennox undvek etiketter och att detta kan vara anledningen till bristen pa
teoretiskt tinkande om hennes persona vid den tiden. Minaj gor enligt min mening det
motsatta. Hon tvingar blicken pa henne in i ett sirskilt fack. Hon tvingar den sa att nér vi
(hennes publik) inser vad vi har gjort (betraktat henne med en vit eurocentrisk manlig blick),
kénner oss vildigt virdelosa. Hon far oss att kénna oss allméint obekvdma. Hon &r for mycket.

Jag vill i mitt arbete ta ur och framhéva detta dramatiska ”framtrddande” som hon tillimpar —
dar hon betonar och till och med bidrar till exploateringen och uppfattningen att den svarta
kvinnokroppen alltid ar lustfylld, tillgéinglig och néistan ett redskap for den vita manliga
blicken. Jag tror inte folk ser detta i hennes arbete. Hon é&r alltid sé l4tt att kategorisera och
alltid domd i forvdg. Ingen forvintar sig ndgonting smart av henne.

TRM: Varfor tror du det dr sd?
DE: Jag antar att folk bara ser henne som Oppet sexualiserad. Som en karikatyr. Lojlig.

TRM: Ja.



DE: Denna 6verbelastning och dumbhet &r nagot jag har forsokt att biara med mig nér jag
arbetar i ateljén — sérskilt nér det géller mina senaste vavningar. De har mycket anti-estetisk
information i sig. De &r 6verdrivet dekorerade och fiargerna &r inte 1 harmoni. Precis som en
Minaj-outfit! Denna estetik var ndgot jag hade langtat efter — eftersom jag kom frén en annan
process och en utstéllning i Kdpenhamn med titeln "Bow Down Bitches” dér jag i huvudsak
visade minimalistiska malningar. Det &r en utstéllning som jag fortfarande &r véldigt stolt
over; stora dukar med atergivningar av tjock solid monokrom oljefirg. Det var i sjdlva verket
mera Beyoncé-classy och Beyoncé-perfekt. Men nu behdver jag kaos och dumhet igen. Jag
gjorde till och med en malning av min egen hick!

Men det finns en serids underton gomd i godiset. Den hér etiketteringen dér Minaj bidrar till
exploateringen av hennes kropp ér, tror jag, en del av hennes uppdrag. Hon tvingar oss att
stirra pa hennes svarta kropp — som ett performance-bakhall! Pa sa sétt kan du, om du vill,
pasta att Minaj nu gor vad Lennox gjorde i videorna, dir hon iklar sig en "hogt kodad
ornamentering’; ett drag queen-utseende for att illustrera kvinnors karikerade roll (till
exempel hemmafrun som du beskriver i din text).

Kanske dnnu mer belysande tycker jag att det dr att jamfora Minaj (och Beyoncé) med den
amerikanska performancekonstndren Adrian Piper som pi sjuttiotalet klddde ut sig till en
persona hon kallade "Mythic Being” — en karaktdr som gick ldngs New Yorks gator med
mustasch, Afroperuk och spegelsolglasdgon och med en cigarr i mungipan. Dessa
performance handlade om populéra skildringar av etnicitet, kon, sexualitet och klass. Liksom
Minaj och Beyoncé, utmanade Piper betraktaren till att ta personligt ansvar for xenofobi,
diskriminering och villkor som gjorde att de kunde fortga. Hennes arbete tvingade betraktare
att omprova antaganden om den sociala konstruktionen av identitet. Bide Beyoncé och Minaj
i det hér fallet ar vildigt ofta portritterade som extremt forforiska, draperade i olika slags
"utsmyckning’ for att ytterligare illustrera karikatyren av deras sexualiserade roll. I gengéld ar
vi delaktiga i att gora en fetisch av deras svarta kroppar.

Jag hoppas att mina Nicki-verk sprider den uppfattningen for jag tror dessa kvinnor ber oss att
omvéirdera var forstaelse av traditionen av att stirra pa den svarta kvinnans kropp.

TRM: Jag ser hur Beyoncé bokstavligt talat proklamerar sin nyfunna feminism. Till exempel
sd citerar hon teoretiker och gor framforanden framfor en stor skylt som sdger "FEMINIST”.
Har du ndagra exempel pd hur Minaj gor samma sak?

DE: Nej inte pa samma sétt. Men i "Lookin’ Ass Nigga” fran forra aret tror jag Minaj
medvetet forklarar kravet pi omvirdering av vér forstaelse for blicken. Anda lyssnade ingen.
De sag bara en sexig kvinna i en 6ken som rappade ndgot som lét provokativt. Nir jag sag
videon blev dven jag den manliga blicken — drdjde kvar och uppskattade hennes svarta kropp.
Men efter ett tag forstod jag att hon forsokte bryta ner den manliga blicken. Léatens video
framstiller Minaj ensam i en 6ken med ett par manliga 6gon som stirrar pa hennes kropp; hon
stirrar direkt tillbaka.

Med hennes texter forstor hon argumenten som mén anvinder nir de forsdker komma néra
henne och exploatera henne. Efter att ha aggressivt levererat en rad argument avleds slutligen
de manliga 6gonen som ryggar tillbaka i ett chocktillstdnd. I slutet av videon skjuter Minaj
’Looking Ass Nigga’ med tva stora gevér. Jag tror det huvudsakliga budskapet i singeln &r att
Minaj &r trott pa antagandet att hon 4r konstant s& *sexed up’ och beredd att acceptera allt
flortande. Samtidigt dr hon véldigt sexig pa video. Hon ger inte upp sin sexualitet.

Mot bakgrund av hip-hopens tradition, ddr mén rappar om valdtikt och utnyttjande av
kvinnor, kan Minaj kanske inte tala mjukt och politiskt korrekt nér hon kritiserar den
stereotypa rollen av en fortryckande man. Om det 4r sé, och i detta fall, haller jag med om
hennes uppfattning att mjukhet ar opassande nér det géller att forsoka 16sa problemen med



ojamlikhet och kvinnohat. Méanniskor som behover foréndras, menar jag, skulle aldrig lyssna
om en socialarbetare eller feministisk teoretiker bad dem att sluta féroldampa kvinnor.

TRM: Men de kanske lyssnar pd en rappare.

DE: Ja, en rappare som talar deras sprak och som samtidigt dr sexig. Haha. I videon 4r hon
faktiskt s sexualiserad att jag misstianker att hon gor en karikatyr av den objektifierade
kvinnan och dérigenom 16ser upp méns férvéntningar av kvinnokroppen. Men vem vet.

Genom Jacques Lacans tdnkande kan det vara mdjligt att anta att Minaj — i den héir videon och
andra — har forlorat en del av autonomin nér hon inser att hon &r ett betraktat objekt. I mitt
arbete forsoker jag forstd vad hon gor med denna insikt. Har hennes uppfattning om ’jag’
forédndrats? Minaj kanske inte dgnar hela sin tid &t att gora hemliga planer i detta spel, men
jag tror verkligen att hon genom hennes agerande och estetik banar vig for en omformning av
normer.

Inte bara i egenskap av konstndr men som fan och som konsument av hennes material kénner
jag att det dr min uppgift att framstélla hennes arbete. Hon blir ofta klassad som en
antifeminist fingad i ett sexistiskt patriarkalt system, men jag undrar om hennes kvinnliga
fans — genom rapparens aggression — i sjdlva verket dr mera rustade &n andra att krdva
rittvisa? Med “Lookin’ Ass Nigga” som exempel verkar hon se atergdng som den enda
16sningen pa problemen och hon anvénder uthéllighet och upprepning som sin metod. Detta
ar metoder som jag har tagit med mig in i ateljén de senaste manaderna och det har nu blivit
"house-of-cards’-installationen.

DE: I din text frén utstéllningen citerade du Lennox som séger att ’Om jag gor ett statement
om min egen erfarenhet och den till sist symboliserar andra kvinnor, da &r det en tillfallighet.
Detta kan ha en plats i en storre helhet, men jag vill inte borja bli en talesperson. Det dr for
mycket ansvar.”

TRM: Ja.

DE: Jag ar ganska sdker pé att Minaj forsoker att vara en talesperson for svarta kvinnor i
Amerika och att hon i sitt arbete faktiskt medvetet formar om det forflutnas slavberittelser.
Eftersom slaverfarenheten ar ett avgorande inslag i den amerikanska historien, visar det sig
dven vara en avgorande bild i afroamerikansk musik. Jag tror att hon (och Beyoncé i
synnerhet) driver pa for en revision av det forflutnas uppfattning om den svarta kroppen och
slaverfarenheten. Bada skapar, genom deras texter och bilder, alternativa historier baserade pa
subjektiva, fantastiska och ofta icke-realistiska representationer av den svarta kvinnan och
slaveri. P4 sé sétt omforhandlar de historia och omformar framtida uppfattningar om historia,
eller hur? Jag hoppas att jag, med denna samling av arbeten, kan belysa och historiskt
kontextualisera for betraktaren (eller fans av Minaj) hur rapparen utmanar dessa traditionella
uppfattningar om historia, identitet och estetisk form. Jag hoppas kunna gora tillgéngligt
hennes politiska agens, vilken gér tillbaka till bilder av stereotypa svarta kvinnor bade under
och efter den koloniala historien, och visa hur hon omplacerar och omformar genren.

Aven om hon ir superstimplad och extremt stereotyp anser jag att hon samtidigt driver med,
”cakewalkar” och under ytan avvisar medias traditionella historiografi och representation av
svarta kvinnor.

I mina 6ron har ménga forfattare och akademiker en klang i deras argument som far oss — som
tillhor tredje vagen — att hora vara modrar. Annie Lennox &r tyvérr en av dessa roster. Jag
anser att detta ar exakt dir andra och tredje vagens feminism korsas. En vildigt anstdndig och
vildigt vit medelklass som tillhor andra vagen formar grunden av argument som riktar sig till
och bestraffar yngre artister — kraver fran dem en niva av anstindighet s att de inte blir



objektifierade. Lennox gor detta pd Facebook och i 6ppna brev till hennes yngre kollegor.
Genom mitt arbete strivar jag efter att forstd kravet som stills pa kvinnliga popstjarnor
(sdrskilt afroamerikanska i det hér fallet) att framfora rollen som ’Gverlevare’.

TRM: Du ser ett avstand mellan den akademiska feministiska teori som du ldser och samtida
mainstreampop, eller hur?

DE: Ja. Det finns ett stort avstdnd och en avgdrande brist pa erkdnnande mellan andra végens
feminism (eller kanske akademisk feminism i allménhet) och de feministiska anstringningar
som gors av samtida popstjarnor. Jag dr 6vertygad om att skapandet av en brygga mellan
dessa tva sférer kommer utveckla kampen for jimlikhet. Detta skulle kanske dven forena alla
feminister! Skulle inte det vara fantastiskt! Sant systerskap!

For att ge uttryck &t en djupare forstéelse for feministiska metoder utanfér akademin gar mitt
arbete genom tvir-historiska utforskningar men ar alltid rotat i samtida mainstreamkultur
snarare én i feministisk teori. Mitt projekt for tillfillet handlar om att undersoka relationen
mellan den kdnskodade kroppen och allménhetens jakt efter den svarta kvinnan som
"besegrar’ och ’Gverlever’.

TRM: Sa Minaj dr feminist i dina 6gon.

DE: Ja. Hon besitter en dold och fantastisk men medvetet praktisk modell for realiseringen av
feminism. Genom att avsldja hur Minaj processar och dekonstruerar sitt pa vilka svarta
kvinnor historiskt har fatt deras sexualitet uppvisad, hoppas jag kunna utvidga allminhetens
begrinsade uppfattning om henne. Genom att utveckla en ny forstéelse for hur hon arbetar
med Amerikas traumatiska historia och genom att soka efter nya skiften i popkulturella
asikter om kon och sexualitet 4r mitt mal att utmana akademisk feminism och genom min
konstpraktik skapa ett nytt forhallningssatt till denna dverlevarberittelse — en som hon
standigt uppmanas (av andra feminister) att leva ut.

Minaj representerar en gren av feminism som aldrig riktigt har blivit accepterad av akademisk
feminism: ’go-getter-feminism’. Hon tilltalar 4ven en transnationell *6verlevar-inspirerad’
kvinnlighet som inte &r fast vid en svart erfarenhet — &ven om hon har rétter inom den
afroamerikanska kontexten. Jag ar sirskilt intresserad av att uppticka hur skandinaviska
popkonsumenter upplever detta forhallande eftersom den specifika historien inte pa ett direkt
satt tillhor oss.

Jag antar att i grunden frigar sig mitt arbete: Ar de huvudsakliga revolutionira feministiska
handlingar som vi har langtat efter (vilka skulle nedmontera samhéllets patriarkala strukturer)
i sjdlva verket gdmda inom var tids popkultur? Vidare, hur kan vi né dessa verktyg och
realisera dem i politik for att Overbrygga avstandet mellan akademin och popen? Detta har
blivit huvudsakliga fokuset, mitt fraimsta projekt och inspirationen for denna nya samling av
arbeten.

TRM: Konstkritikern Barry Schwabsky har nyligen diskuterat sdtt pd vilka mdleri i sig sjdlv
har blivit ett “projekt” snarare dn en aktivitet som sker frdn mdlning till mdlning. Sdadana
projekt krdver inte att maleri i sig sjdlv blir utvidgat, dekonstruerat, och sd vidare — ta till
exempel Luc Tuymans pdgdende projekt, vars arbete, kan jag tinka mig, har betytt mycket for
dig. Hur héinger ditt arbete ihop med denna uppfattning?

DE: Jag jobbar alltid utifran ett system av regler eller tematik, sa pa det séttet dr de olika
samlingar av verk som jag har gjort ’projekt’, antar jag. Men nir jag arbetar i ateljén ar
metoderna helt empiriska och praktiska. Jag kommer aldrig tvinga mitt arbete in i en
utformning som jag har valt i forvdg som mitt *projekt’. Déarfor &r maleri for mig faktiskt en



aktivitet som sker frdn mélning till mélning. Samtidigt kan jag inte forneka att det ocksa kan
finnas ett Overgripande ’projekt’ som samlar tradarna fran dagligt maleri.

Léat mig ge dig ett exempel. Utifran idéerna kring Minaj ville jag gé igenom ytterligare en
verktygslada for att koppla ithop mina intressen med min konstnérliga produktion. Inspirerad
av Walter Benjamins essid ”The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction” fran
1936 forformulerade jag en arbetsmodell som jag kallar "repetitious painting’. Hans essé
teoretiserade revolutiondra krav inom konstpolitiken; han hidvdade att i franvaron av
traditionella eller rituella virden skulle konst i den mekaniska produktionens tidevarv till sin
natur vara baserad pa politikens praktik.

I dagens vérld som svimmar dver av bilder ar praktiken att méla — enligt min mening — det
enda effektiva séttet att skapa riktigt synliga bilder. Darfor 4gnade jag en lang tid at att mala
samma portratt av Minaj. Nu ar det malningarna som utgor "house of cards’-installationen,
men det hade jag inte planerat i forvdg. Men jag valde forst en bild som inte fingade mitt
intresse under lang tid, fast jag visste att problemet var rotat i mitt bildliga val och inte i min
metod. S i det hér fallet forsvarade jag det forformulerade *projektet’ och ldmnade tillfalligt
maénga malningar.

Genom att prova mig fram hittade jag den ’ritta’ bilden att mala — en som skénkte mig ny
information varje dag (den dér Minaj haller och presenterar hennes héck for betraktaren).
Denna bild bér pé idéer om rapparens agens sé vil som hennes sexualitet, och leker med den
stereotypa uppfattningen om den svarta kvinnans kropp. Jag gillade det. Jag var inte uttrakad.

TRM: Sd det dr sd hdr du forenar dina idéer med ditt ateljéarbete och konkret fdr tilltride till
Minajs verklighet?

DE: Ja, mitt mal ar att assistera rapparen i hennes uppdrag att proklamera, forhoja, placera
och kanske till och med befria den laddade bilden av den svarta kvinnans kropp (i det hir
fallet hennes hick). Genom ett nytt beskydd, via den méleriska repetitionens handling,
ateranvinde jag hennes sétt att utmana rasméssiga stereotyper. Vidare, pa en praktisk niva ar
jag intresserad av att utforska om och hur urval och upprepning av en bild kan stimulera
koncentration och till och med fordndra den ursprungliga betydelsen av en bild. Jag har alltid
hangett mig at en méngd bilder i mitt arbete, sa detta nya sétt att ndirma mig maleri var ett
viktigt steg for mig. Mindre stressande!

Aven om ateljéarbetet kan verka monotont for minga vaknar jag varje morgon angeligen om
att ateruppta mitt arbete. Jag far ny kunskap fran det dagligen. Genom att inte sdka efter eller
arbeta med annan input upplever jag att det 4r mdjligt att skapa en poetisk forbindelse med
bilden. Jag omfamnar denna position ur ett traditionellt férsvar av den unika “nu-heten” hos
en malning som véxer fram — aktiviteten av arbete fran maélning till malning’, om du sé vill.

TRM: Och hur passar Benjamin in i detta?

DE: Jag ér intresserad av Benjamin for att han diskuterar autenticitet som det tillaimpas pa
reproduktion. Men till skillnad frén hans idéer ror jag mig frén den férmedlade bilden mot
maéleri och medan mina styrkor inte ligger i ndgon magisk unikhet som manifesteras
maleriskt, dr just det hir arbetet ett forsok att mota spanningen mellan férdnderlighet och
aterinskription av ett tema i mediet for dess upplosning: repetition.

S4, nér det foreslas att *maleriprojekt’ inte kréver att en mélning utvidgas, dekonstrueras och
sd vidare dr jag inte sdker pd om det giller mig. For mig ar ’projektet’ endast ramen. Denna
ram kan i sig sjélv forstas utvidgas och dekonstrueras och alla fragment inom ramen ar ocksé
Ooppna.



For den sérskilda processen ’repetitivt maleri’, tilldt och till och med védlkomnade stegen i min
ateljé modifikationer, fel, forskjutningar och nya regler. P4 sa sétt utforskade jag hur subtila
fordndringar 1 héllning och gest kan skapa radikala vixlingar i maleriets stimning.

TRM: Hur garanterar du att det finns variation i och mellan mdlningarna?

DE: Jag anvinde klassiska maleriska realiseringar for att producera olika bildliga 16sningar:
Jag malar upp och ner, anviander en monokrom palett, kastar om férger, kastar om innehall
eller betraktar den ursprungliga Minaj-bilden genom en spegel nir jag malar. Genom att géra
detta skiljer sig detaljer fran malning till mélning och min huvudsakliga forvantan hér var att
uppticka nya bestandsdelar och kinsligheter i Minajs bild. Férutom att utforska element i
hennes bilder utforskade jag mitt eget arbete. Pa sé sétt upplevde jag dven véxlingar i min
egen blick pa bilden savil som pa Minajs kropp.

Jag har ett foto som hénger i min ateljé dir jag sjilv har atergett Minajs pose. Det ar ett riktigt
sorgligt foto. Ingen vildsinthet alls! Jag kommer verkligen till korta. Jag tog det med Photo
Booth-appen pa min dator eftersom jag behovde en battre bild pa Minajs hander, vilka jag
inte riktigt kunde se i originalet. Mycket senare kénde jag att det skulle vara vettigt att
acceptera den daliga utskriften som ett verk i sig sjilv, &ven om det var gjort i ett annat syfte.
Jag vill visa mitt misslyckande: Jag kan aldrig kompensera for mitt beskddande av Minaj. Inte
ens med min egen héck pa display. Jag gillar sorgligheten i det. Utskriften ser ut som en
sorglig ursékt och ett forsok att réttférdiga mina handlingar. Jag gillar problem som dessa.

I min dyrkan undrar jag ocksd om jag nagonsin kan spegla mig sjélv i henne. Jag kan
uppenbarligen inte representera henne. Men hon &r en stor del av europeisk kultur, toppar
listor och fyller upp tabloider. Jag anvinde denna utskrift en hel del nér jag mélade henne.
Fast egentligen malade jag mig sjélv ibland. Men mélningarna ldses som hennes hick. Ja.
Forvirrande, jag vet.

Aven om jag verkligen hade framstillt min egen hick lika manga ganger som jag har malat
hennes skulle jag dnd4 fortsatt att vara ”den vita personen som stirrar pa och anvénder en
svart person som “mitt projekt’.” Det finns inget sétt att komma runt det. Det ar politiskt
inkorrekt. Jag har accepterat det. Problemet ar arbetet. Jag kan inte vara rddd nér hela temat ar

sd problematiskt och ndr Minaj sjdlv vagar antyda dmnet. Lat oss sldppa ut det ur garderoben!

Utan tvekan kommer vissa ménniskor pasté att det &r oklokt av mig att 16st kommentera till
exempel Baartmans extremt tragiska och sméirtsamma historia. Men jag &r ute efter en storre
bild av vad Minaj forsdker gora och jag kan inte utelimna Baartman eller Minajs hick ur den
hir ekvationen. Det hir dr inte ndgonting som jag tycker om men det &r sa idéerna
utvecklades.

TRM: Har du tittat pd andra konstndrer som har anvdnt upprepning som ett verktyg?

DE: Ja. Andra har tidigare testa element fran denna metod sé jag pastar inte att jag uppfinner
nagonting. Warhol anvénde ocksa den inneboende anonymiteten i mekanisk
maéleriproduktion. Men i min repetition strivar jag efter att 16sa upp enformighet och 6ppna
upp for skillnader. Darfor stimmer mitt forhallningsséatt kanske béttre 6verens med svenska
konstndren Cecilia Edenfalks repetitiva malningsserie ”Another Movement”. 1

Nér jag dndrade detta mainstreamfotografi i grunden genom att méla framtrddde sma
véxlingar i ton och firg och form. Jag bestillde ocksé en malning av Jianyin Liu pd Amazing
Custom Art (ett dotterbolag till Paint It For Me Inc.) 1 Kina. Jag ser fram emot att fa veta vad
hans 6gon ser och hur han tolkar bilden. Han malar valdigt fotorealistiskt. Jag hoppas att de
besldktade malningarna kommer att kommunicera tyst med varandra i "house of cards’-
installationen — och med betraktaren som lyssnare.



TRM: Med tanke pa att du aktivt inkorporerar fotografi, video och installation (sd vdl som en
sdrskild typ av readymade med den provokativa 1920-talsmosaiken) i ditt arbete, ser du dig
sjdlv som en mdlare eller en konstndr som anvdnder madlning som ett verktyg? (Jag tinker
dven hdr pa Howard Halles pdstdende i en recension av en Andreas Gursky-utstdillning att
”’Maleri’ dr ett filosofiskt vdgstycke som inte alltid inkluderar malarfarg. Framfor allt dr det
ett sdtt att organisera virlden som inte uteslutande framstdller sanning eller fiktion utan
snarare lite bdde och.”)

DE: Normalt sett foredrar jag maleri och den har gangen ldgger jag till ndgra andra metoder
som jag har visat dig. Men vem vet, kanske gar jag i den riktningen? Kanske behover jag inte
maéla!? For den hér specifika serien av arbeten har jag anvént maleri bara nér det har kénts
logiskt och inte som en standardlésning. Malning fungerade for vissa idéer — men inte alla.
1920-talsmosaiken till exempel kommer bara fortsétta vara en ready-made, men det blev en
idéstartare for mig och fungerar fortfarande som ett *verk’ tror jag, vem det &n var som gjorde
den. Det dr en mirklig liten bild pa en klddd vit kvinna som stér och stirrar pd en naken svart
kvinna som tycks upptrdda pa nagot sétt. Den bér titeln "Two women on a beach.”

For det forsta tinkte jag att dessa bilder pa ndgot sitt summerade min relation till Nicki Minaj
samt problematiserade hela idén med utstillningen. Jag har sparat den en tid och jag undrar
hur Minaj skulle reagera pa en séddan bild. Hur stéller hon sig till att den vita medelklassen
stirrar p& hennes nakna svarta hud? Kénner hon sig verkligen aldrig exploaterad? Eller goér
hon det bara for pengarna?

Precis som den svarta kvinnan i bilderna vinkar Minaj intensivt med sin hand, har kontroll
— med ansiktet riktat mot den vita kvinnan som tar pa sig sjilv samtidigt som hon stirrar pa
den svarta kroppen (?!). Vad hdnder dar? Jag menar hér, i bilden, men ocksa i Minajs varld.

Men nir jag ség stillbilden frén en video av Cassie och Minaj slutade jag fraga sddana
endimensionella fragor. Detta &mne &r inte svart och vitt (pun intended). Ja, historia sétter den
nakna svarta kvinnan framfor klddda vita ménniskor som roar sig. Ok. Vi vet det. Ingen
mening i att upprepa detta. Men tiderna kanske till slut haller pa att foréndras. I den rosa
stillbilden fran videon syns Minaj ”ga ner” pa hennes kollega Cassie som haller upp hennes
arm — inte som om hon dansar — utan haller upp hennes knytnidve. Och vralar. Jag gjorde en
liten mélning av den videostillbilden.

Jag kan inte forklara kopplingen, men de visuella likheterna bilderna emellan samt skikten av
social agens, stereotyper kring etnicitet, maktstruktur och lekfullhet haller dessa tva bilder pa
nagot sitt i synk, markligt nog. Medan den vita kvinnan existerar inom mosaikens grinser, ar
den vita kvinnan (eller jag dr) véldigt mycket utanfoér ramen pa den senare. Alltjimt ndrmar
sig Minaj och Cassie mig direkt. De upptrader fortfarande for min blick, men inte som
underordnade, for att till skillnad fran rapvideor ar de svarta kropparna i Minajs videor inte
rekvisita utan jimlika. Rapparen sjdlv ér lika naken, sexig och svart som hennes dansare, som
1 ”Anaconda” eller ”Beez in The Trap” eller i det hér fallet s naken som sin kollega Cassie.
Hon bir ofta samma outfit som de andra kvinnorna bredvid henne. Jag dr intresserad av de hér
situationerna dér Minaj bryter ner den manliga blicken, inte genom att ta mannens plats, utan
genom att dgna sig at och gladja sig at, jamsides med de ’andra’ kvinnorna, deras egen och
varandras sexualitet.

I rapvideor &r den svarta kvinnans sexualitet vanligtvis exploaterad for en tredje parts
tillfredsstillelse... Nellys Tip Drill” fran 2003 ar formodligen det bésta exemplet. Svarta
kvinnors kroppar har alltid varit i centrum for sexuellt utnyttjande, sa det faktum att Minaj
belyser ett alternativ dr en viktig historisk hdndelse och, anser jag, inte bara ytlighet.



Min vita blick dr nu riktad pa afroamerikanska kvinnor och jag dr medveten om att jag
“exotifierar” och “frimmandegor” dem... men énda stirrar jag. Aktivt ”frimmandegorande”
och det moraliska problem kopplat till detta ar forstas ett bekymmer i mitt arbete generellt,
men jag undrar om det faktiskt ocksa &r en sténdig och genomtringande ménsklig erfarenhet
— jag menar, denna kénsla av langtan. Pa sétt och vis testar jag mainstream-"exotifieringen”
av Minaj (och liknande kvinnor) for att ta reda pd om denna “exotifiering” representerar en
outtalad (och riktigt pinsam) men rastlds dvertygelse att ndgot saknas frén vara liv — nagot
som dessa kvinnor kanske kan ge o0ss?

Genom att anvdnda min egen blick som ett fokus forsoker jag ldra mig mer om denna lédngtan
genom att titta pa (europeisk) konsumtion av afroamerikansk pop och i det hér fallet Minaj —
eftersom hon, i synnerhet, ber om det. Ingen kan motséga det! Men for att svara dig: Nej jag
behover nog inte méla for att gora det. Jag skulle bara kunna samla gamla bilder och
musikvideor antar jag.

Men jag tror 4nda att maleri ar ett véldigt anvdndbart verktyg ibland, som du skriver. Trots
det 4r det &nd3 ’ett verktyg’, ett verktyg for att blicka. Hmmm. Otiickt. Aven om att hitta,
kontextualisera och fritt tilligna sig material fran olika poler har varit mitt forhallningssétt for
’Nicki-verken’, och att hitta en metod for kommunicerandet av en idé faktiskt ar véldigt
mycket som att soka efter ett verktyg som kan gora jobbet.

TRM: Ar det 6ver huvud taget viirt att diskutera idén om ’atemporality’ som det har
introducerats (via Wiliam Gibson) i den pdgdende ~Forever Now- utstdillningen pa MoMA?
Jag vet inte om det dr rditta ordet, men jag tror det dr ndgonting som pdgadr i manga nutida
verk i termer av att presentera historier (och alla deras komplexiteter) samtidigt.

DE: Jag vet inte vad jag tycker om att placera mig i en grupp av konstnérer som arbetar pa ett
sarskilt sitt — men jag har inget emot det heller. Jag tinker mindre pa samtidskonst och
etiketteringen av konstnérer, men du kan ha ritt om ordet atemporality’ och presentationen
av historier; eftersom jag som popkonsument ur vit medelklass finner det n6dvéndigt att
komma ihag undertryckta historier som ligger under ytan av den afroamerikanska popkultur
som jag konsumerar. Jag anser att det &r viktigt eftersom jag vill 14sa upp metoder for
realiserandet av en feministisk vision for mig sjélv s& vil som for alla andra som lyssnar.
Kanske beundrare av samtidskonst inte bryr sig om detta. Jag vet inte. Men jag vill verkligen
att vi gar vidare med jimlikhet och ordnar upp alla problem — snabbt som fan.

Och medan jag konsumerar denna neoliberala, kommersialiserade sex-positiva popkultur vill
jag ifragasétta den for att avgdra vem som efterfragar den. Efterfragar jag den? Kvinnor runt
om i vérlden &r jimt motta med forakt och behandlas som objekt av media savil som i
verkliga livet. Ar det da acceptabelt att hiinge sig 4t detta material som lekfull underhallning?
Det intresserar mig. Inte konst faktiskt.

Men i ett forsok att svara pa din frga s har jag lagt marke till de fiktiva berittelserna hos
mina protagonister Minaj, Rihanna och Beyoncé dver en langre period for att se om
feministisk politisk fiktion stér sig. Om sa &r fallet, vad &r funktionen hos denna feminism och
mdjligt forkroppsligande och realisering i handling i verkliga livet?

Jag anser att det dr extremt nddvandigt att ta popfeminismens fiktiva universum pa allvar och
behandla det med intellektuell nyfikenhet. Ibland anvénder jag maleri for att gréva djupare
och ibland hittar jag andra sétt, men min motivation bottnar i en strivan att ta reda p4 om det
ar mojligt att forkroppsliga, reflektera kring och kommentera samtida kultur nir den sker,
kontra titta pa den i efterhand som historia. Detta specifika 6gonblick kommer att bli historia
ocksa ndgon gang, men jag tycker att det ar intressant att fors6ka undersoka det nér det &r i
rorelse.



TRM: Sd idén att presentera olika historier samtidigt mdste gdlla dig pd ndgot sdtt, eller
hur?

DE: Ja, det kan stimma, eftersom jag stravar efter att tvinga bort de historiska
framstdllningarna av svarta kvinnan vilka jag tror Minaj dr intresserad av att vi kénner till.
Inom detta komplexa system av beslagtagande tror jag Minajs hela persona kan forstas. I mitt
arbete kopplar jag ihop hennes handlingar med Josephine Bakers, som p& 1920-talet struttade
in pa Parisscenerna med en komisk men dnda sensuell dragningskraft. Precis som Baker
fangar Minaj den eurocentriska vistvérlden; for néstan hundra ar sedan bar Baker lika sexuellt
utmanande outfits som Minaj gor idag.

Bakers blygsamma start gjorde hennes framgangshistoria sagolik; hennes livliga och sjélv-
fetischiserande sétt att upptridda som en konstruerad afrikansk vildkvinna gav henne tilltrdde
till det vita etablissemanget. Minaj kommer fran en liknande bakgrund; hennes realiserande i
visterldndsk mainstreamkultur efterliknar Bakers agenda p& ménga sétt.

I videon till ”Anaconda” verkar Minaj till och med &teruppfora en av Bakers typiska roller —
den av en karikerad vild afrikansk kvinna. I videon kanaliserar Minaj ocksa
serietidningssuperhjidlten Wonder Woman som hor till en kvinnobaserad djungelkrigarstam:
Amazonerna. Hér portrétterar Minaj sig sjilv som en vild, sexig och exotisk krigarprinsessa
omgiven av starka kvinnor och djungelénga. I Anaconda, liksom i andra videor och foton,
portritterar rapparen sig sjdlv med sin hdck som sitt fraimsta tillbehor. Anaconda-scenen ar
mycket lik Josephine Bakers ”La Revue Négre” (1925) i Paris som jag har anvéant i flera
andra beslidktade verk. For att illustrera ett pagédende amerikanskt ’frimmandegorande”,
”exotiserande” och rasism mot svarta ménniskor tror jag Minaj har forkroppsligat Baker pa
manga sétt.

TRM: Hur planerar du att anvinda de gamla fotografierna av freak show-attraktionen Sarah
Baartman — “the Hottentot Venus”2 som du visade mig tidigare.

DE: Vad giller min vita blick pa svarta kroppar ar det definitivt en historisk komplexitet som
marks ndr Minajs bilder verkar atersampla gamla fotografier av Sarah Baartman. Jag finner
det markligt och spdnnande och superpolitiskt inkorrekt sé klart, sarskilt for mig att belysa.
Jag menar det 4r inte min kropp som é&r stereotypiserad. Jag representerar blicken har ocksa.
Men det &ér en enorm skillnad mellan Minaj och Baartman. Den senare var fullstédndigt utan
makt dver sin kropp, men den tragiska och sorgliga historien om Baartman géller fortfarande
viss stereotypisering idag och Minaj forsoker atervinna och befria dessa bilder.

Bilderna som jag kdpte pa auktion kommer att ramas in som hittade objekt. I glaset kommer
jag ingravera nagra av Minajs texter... Jag undrar fortfarande om Minaj ndrmar sig fragor
som exploatering, kolonialism, sexualitet, etnicitet och klass for att diskutera det avtrubbade
temat — eller helt enkelt for att 6vervildiga oss alla. Precis som Baartman foddes Minaj inte
med en ‘normal’ europeisk kropp; sa min ursprungliga fraga var “varfor betonar hon, och till
och med bidrar till, exploateringen och uppfattningen att den svarta kvinnokroppen ar
villustig, tillgdnglig och néstan ett redskap for den vita mannens blick?

TRM: Fick du veta svaret?

DE: Hmm. Niér jag testade ’repetitivt méleri’ som min metod verkar Minaj aterkrdva vissa
bilder av kvinnlighet. Hon omprocessar och utmanar rasmassig stereotypisering. Hon och jag
vill fora dessa bilder tillbaka in i ménniskors sinnen. Vi borde sluta férbise dem om vi ska
kunna gé vidare.



Jag &r intresserad av att veta om Minajs uppdrag kan lidsas som ett forsok att befria dessa
bilder sa att de inte ldngre kan anvéndas som redskap for den fortryckande makten — i likhet
med hur det krinkande ordet "nigga’ har aterkrdvts och omvandlats till en vélvillig term bland
afroamerikaner. Jag har i mitt arbete letat efter svar pa dessa dilemman i Minajs material och
kopplat henne till det historiska materialet med ’cakewalkers’, Josephine Baker, Princes
Jezebel, Venus Hottentot och svarta kvinnors hip-hopfeminism. Men jag ar inte siker pa att
jag har ett svar. Aterigen, det hir ir inte bara svart eller vitt. Det r en snarig friga.

TRM: Har du sett nagra klipp fran Katy Perrys halvtidsframtrddande fran senaste Super
Bowl i USA? I sd fall har du nagra tankar kring Missy Elliotts triumferande daterkomst? Det
har varit mdnga intressanta samtal om det hdr! (Och sjilvklart vill jag mycket gdrna veta vad

Nicky Minaj tyckte!)

DE: Ah, jag har inte gjort det innu. Beritta om skvallret!

1 Cecilia Edenfalks serie mélningar ”Another Movement” visades 1990 pé Galleri Sten
Eriksson i Stockholm.

2 Sarah “Saartjie” Baartman (fodd nagon gang fore 1790 och dod 1815) var den mest kdnda
av minst tvd Khoikhoi-kvinnor som stélldes ut som freak show-attraktioner i 1800-talets
Europa under namnet Hottentot Venus. Hottentot var det da vanliga namnet for Khoikhoi,
medan “Venus” dr en referens till kirlekens gudinna i romersk mytologi.



